,#HAMLET” DZISIEJSZY

| ,,Mozemy s¢ zgodzt, ze zadne z tradycyjnych pytametafizycznych
nie jest rozstrzygalne (...) skoro tak, to czemmiatoby shiy¢ prézne (...)
dociekanie? (...) idzie o nie samo” (L. Kotakowski)

Napisany w roku 1601 przez Williama Szekspira mittd’ jest bodaj
najczsciej ekranizowanym dramatem tego autora. Od rok?11%o 2000
sfilmowano go émiokrotnie, chd by¢ moze podana tu liczba nie jest kompletna.
Niezliczora w tym czasie il&¢ razy wystawiano go fena scenie. Okia sk ten
utwér mianem tragedii zemsty, ale sposob czytaniaoi za tym idzie, sposob
interpretacji dzieta genialnego stradfordczyka,ikomny jest w szerszym kontgke.
Na czym bowiem polega fenomen dramatu i tytutovestaci Szekspira? Wydajes si
ze, mimo uptywu czasu — na tajemnicy, symbolicznyay maze nawet mitycznym
charakterze tego najbardziej chyba znanego dziekmhatera nowigytnej Europy.
Hamlet, podobnie jak Don Kichot czy Faust, ewoku®az nowe znaczenia i téei,
pozostaje jednak tekstem, dla ktérego wymiar omgficlony wydaje si by¢ tym
najwaniejszym, nieustannie bowiem e mowt cca nowego o czilowieku
| rzeczywistdci, w ktorejzyje. Po co tu jesteny?- zdaje si ciagle pyt& Hamlet. Za
kazdym razem, take w sensie artystycznym, odpowtadusi by nieco odmienna.

W filmie F. Zeffirellego(z roku 1990) Hamleta kije Mel Gibson. Kiedy
z graznym blyskiem w oku bohater mowiSyyiat wyszedt z formy i mniego trzeba
przywies¢ do normy”, a czyni to mag¢ za soh spotkanie z duchem zamordowanego
ojca, wiemy ju, co lkgdzie stanowd 0 jego przysziéci. Filmowy Hamlet obnza
prawd; popadajic przy tym w rozliczne watpliwosci, ktore ostatecznie przywoglgo
do zwatpienia. ,,Reszta jest milczeniem”- méwi do Horagj@dy umiera. Zanim to
jednak nasipi, sporo rozmgla ale t& umiegtnie poczyna sobie w realnym, wrogim
swiecie. Zecznie prowadzi gr z morderg witasnego ojca, zakiad@ przy tym
rozmaite maski - szalea, postusznego pasierba, ironisty, kpiarza; demask
krolewskich zausznikéw, niegélynienacych sk przyjaciotmi Hamleta, przypadkiem
zabija ,,nieszasnego, Wcibskiego, nadgorliwego gtupca” -Poloniusza, wreszg
znakomitej, petnej ekspresji i dramatyzmu, naznaegpktnem mitaci kazirodczej,
scenie spotkania z matkuswiadamia jej cat matas¢ i ohyck tego, co uczynita.
Hamlet Mela Gibsona jest zdeterminowany i przewikli Swiadom zta, podtéci,
matasci i instynktow, jakie drzemi w czilowieku. To bohater, ktory potrafi
przezwycezy¢ konflikt woli i rozumu, ktory zéwiadomdacia i godndcia mierzy sg¢
ze $mierci, wypetniapc misg zemsty. Dramat Szekspira przestaje td hyragedca
retardacji”, staje siswiadectwem dramatycznej autoanalizy, dochodzeniprdwdy
I umierania za AL Hamlet podza drog wyznaczon przez Ducha, wieez, ze ten
ostatecznie przyczynieido przywrdcenia porzlku i tadu moralnego w patwie.
Syn czyni tak, poniewaukochany Ojciec jest, i pémierci, dla niego wzorem
szlachetnéci, dzielnym i prawowitym monarah symbolem tego, co dobre i etyczne.
Rozpacz i gniew daje mu odwagpotrzebm do zycia i odwag wobec smierci.



Jednak trudno uzikdago za zwygjzce, pozostanie wod zwyckzonych, mimo,ze
jego prawda zwyera.

Il ,,Obled, schorzenie, ktdrego rozum nie obejmuje.”

,Albowiem, (...) , oldd (...) jest z cztowieka, jego utomsw, marzé
| ztudzer”- ten cytat pochodzi z ,Historii szalestwa w dobie klasycyzmu”
M. Foucaulta, ktéry nieco dalej pisze: ,\W dzietef8hekspira zawsze zajmuje on
miejsce ostatecznegdzy sk ze Smiercia i morderstwem (...), obkanie nie wzywa
lekarza jeno boego zmitowania”. Ofelia w filmie Zeffirellego, zagma przez Helen
Bonham-Carter, porusza i wzrusza, szczegolnie atmish spotkaniach z krolaw
| bratem Laertesem, kiedy zegtrzne atrybuty szafsstwa: pozornie beziadna
bieganina, tachmany, potargane wiosy, szeroko radewaczy, ale widzce bardziej
to, co wewrtrzne ni zewretrzne - g dopetnieniem ale i antytealla stéw, ktore
wypowiada. To nie tylko bezrozumrgpiew prostej dziewki, ale testowa petne
symboli i treci, ktore wskazw na przyczyny jej okdu. ,,Wszyscy nierozumnis
wigc chorzy na duszy, cliodusza szatea nie jest szalona” twierdzi w innym
miejscu Foucault. Tak jest w istocie - siostra m@waecie, ze daje bratu nie tylko
rozmaryn - symbol wierrigi w mitosci, ale irut - afrodyzjak, ziele taski ale
I smutku. Ofelia ptacze wt po zamordowanym ojcu, ale i po utraconym kochanku
Hamlecie. Rozpacz i bébgpodwdjne, i ponad sity dziewczyny, przywiodly glo
tragicznego rozdarcia i pomieszania zmystow. Sowkiorej mowi, ptak bogini
Ateny, to tyle symbol madrosci, jasnowidzenia, proroctwa, co i ziej vy, kary
a talkze smierci (naleata bowiem te do swiata widm bogini Hekate). Wsé o smierci
siostry przynosi bratu krélowa, ktéra - za pomdidmowego tricku- kontynuuje
narracg prowadzon przez Ofek. Wynika z tego,ze te dwie kobiety dczy ca
szczegblnego ze sa@b Tak jest w istocie - obie bowiem dopuszazagic
wiarotomstwa i zdrady, i obie ptacza to cen najwyzsz. Zrédtem wkc obkdu
Ofelii jest nie tylko rozpacz pémierci ukochanego ojca, ktoremu starala lsy¢
postuszna wbrew wilasnemu sercu, ale przede wsaystkeukojona naminose,
odrzucona przez Hamleta mito Obkd Ofelii jest nie tyle kar dla niej, ile przede
wszystkim rodzajem ulgi, jakprzynosi manos¢ bezustannego obcowania z tym,
ktorego kocha. MoOw o tym jej piosenki izapowiadgjwieczyste paiczenie
z ukochanym. Ofelia umiera, tapi sk. Woda, ten najszlachetniejszyzygwiotow,
zmyje cierpienie, szabstwo i grzech, ale przyniesiezteapewne duszy zmartej
ukojenie i zapomnienie. Bezrozum Ofelii staje¢ gedynym sposobem na
urzeczywistnienie najgbszych potrzeb serca oragknot dziewczyny, manifestac]
spetnienia i wolnéci.



1l Ramionasmierci.

,,Hamlet” jest trzeai sztulky Szekspira, kt@r Franco Zeffirelli przenosi na
ekran filmowy. Reyserswiadomie dekomponuje dramat, tym samym dokenjggo
interpretacji. Film rozpoczyna scena pogrzebu Heanbgca, a kaczy scengmierci
Hamleta-syna. Wswiat problematyki dzieta Szekspira wprowadzajas dwa
rownolegle toczce s¢ watki - przyttoczonego smiercia ojca, zrozpaczonego
| 0samotnionego Hamleta oraz sxdimvej, bawiace] skt | kochapcej nowej pary
krolewskiej. Ostry kontrast buduje atmosgfenapkcie, a akcja dramatyczna ma swoj
zacatek w momencie pojawienia ¢siducha zmartego ojca. Koncepcja postaci
gidbwnego bohatera ka mu wygtost jego najstynniejszy z monologéw zaraz po
spotkaniu z Ofeli, ktora rani go bokanie odrzucajc zaloty i mitg¢, a ktorej on
zarzuci wiarotomstwo i zdrad Taki zabieg redukuje wieloznaczida zagadkoweée
stow Hamleta, czyac go przede wszystkim zawiedzionym kochankiem. faczne
uproszczenie, z ktorym ta& mamy do czynienia przy kompozycji fabuty filmu.
Zamknkta jest ona bowiem w ramionadmierci - ojca i syna. To wzmacnia
pesymizm obrazu filmowego, ale na plan dalszy odsjego wymiar metafizyczny.
Konieczne jest tate wskazanie na inny zabieg, zngnz dla interpretacji dzieta
Szekspira przez Zeffirellego. Gt@statnie sekwencje filmu to tragiczny pojedynek
Hamleta i Laertesa, w ktérym obaj ginlego teatralrigé i symboliczné¢ podkréla
motyw sceny, na ktérej sirozgrywa. To wiénie ugcie jest ostatnim, wigzacym
teatrzycia i wyznaczone do odegrania role.

Film Zeffirellego, absolwenta florenckiej Akaden8iztuk Pg¢knych, jest
dzielem niezwyklym pod wzgtlem wizualnym, plastycznym. Zdja krecono
w Dunnottar Castle, w pétnocnejedei Szkocji, niedaleko Stonehaven. Zamek jest
potozony na wysokiej, ptaskiej skale, z trzech stroncmtmy wodami Morza
Poinocnego. Miejsce niedepne, wielkiej urody i bdace w przeszkci swiadkiem
burzliwych wydarza. Za czaséw Piktéw byta tam pustelnia,zp@] budowla
fortyfikacyjna, gdzie przechowywano szkockie insiggikrolewskie, take kréotko
wigzienie, teraz natomiast jest to jedna z atrakajystycznych Szkocji. Surowe
I wynioste pekno krajobrazu jest znakomitym tlem melancholijnegfleksyjnej
natury Hamleta, a mleczne mgly spowifmg zamek stanowidopetnienie grozy,
kiedy pojawia si duch zamordowanego ojca lub gidna Ofelia. Proste, kamienne
wnetrza g przeciwwag ale i ttem dla przepychu i wielkiej urody kostiumdary
krolewskiej i ich dworzan, a tak prawie karykaturalnych ubiorow trupy aktorskie;.
Zachwyc& maze malarské filmu: diugie ugcia, ogolne lub petne plany filmowe
komponowane na zasadzie kontrastuatta i cienia przywoly na myl dzieta
innego znakomitego Wiocha - Caravaggia i realizrgojeobrazow, niezwykt
umiegtnos¢ przenikliwej obserwacjiswiata oraz ludzi, dramatyzm i teatralne
stosowanie chiaroscuro. Dzieto filmowe jesteeviw tym wypadku manifestac]
wrazliwosci  estetycznej rgysera, urody swiata, tragizmu ludzkiego losu,
niedoskonatéci ale i wielkaci cztowieka.

Lidia Niedorezo



